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PRINCIPAL’S NOTE 

 

 

 

 

Dear Readers,                                        Prof. Rachna Srivastava  

It gives me immense pleasure to present THATI, the departmental 

magazine of the Department of Ancient Indian History, Culture, and 

Archaeology, Vasant Kanya. Mahavidyalaya. This sixth edition, 

meticulously prepared by the M.A. Final Year students, explores the 

profound theme of "Temple Architectural Styles of Varanasi."  

Varanasi, one of the world's' oldest living cities, is not merely a seat 

of spirituality but also a canvas of artistic expression and 

architectural brilliance. The temples of this sacred city stand as 

enduring symbols of India's cultural continuity, blending the 

grandeur of Nagara and Dravidian traditions with distinctive regional 

and Maratha-inspired styles. Through this magazine, the students 

have endeavored to document, interpret, and celebrate these 

monumental testaments of faith and artistry. 

 I deeply appreciate the scholarly curiosity, dedication, and creativity 

that the students and faculty have invested in bringing this 

publication to life. It is heartening to see young researchers 

engaging meaningfully with our cultural heritage, connecting the 

past with the present through academic insight and aesthetic 

sensitivity.  

May THATI continue to serve as a platform for intellectual growth 

and creative expression, inspiring future scholars to explore and 

preserve the rich legacy of our ancient heritage. 



 
  

PREFACE 
 

It gives us immense pleasure to present the sixth edition of “THATI”, the 

annual departmental magazine of the Department of Ancient Indian 

History, Culture, and Archaeology, Vasant Kanya Mahavidyalaya. This 

edition has been thoughtfully curated by the students of M.A. Final Year, 

who have worked with dedication and scholarly enthusiasm to bring to 

light the fascinating world of Temple Architectural Styles of Varanasi. 

 

The city of Varanasi—revered as one of the oldest living cities in the 

world—stands as a testament to India’s sacred geography and architectural 

brilliance. Through its countless temples, the city narrates stories of 

devotion, craftsmanship, and evolving aesthetic traditions that span 

centuries. Each temple, from the towering Nagara shikharas to the graceful 

Dravidian vimanas and the unique regional temples influenced by the 

Maratha style, reflects not just an architectural form, but a spiritual 

philosophy deeply rooted in the cultural fabric of Kashi. 

 

In this issue, our contributors have explored diverse dimensions of 

Varanasi’s temple architecture—its historical development, stylistic 

variations, iconographic symbolism, and regional adaptations. The 

magazine also includes studies on lesser-known shrines, ritual traditions, 

and the living heritage that continues to define the city’s sacred landscape. 

 

We hope that “THATI” serves not only as an academic endeavour but also 

as a tribute to the city that has inspired generations of scholars, artists, and 

pilgrims. The making of this volume has been a journey of learning, 

collaboration, and reverence for the architectural grandeur that defines 

Varanasi. 

 

 

 

 

 



 
  

EDITOR’S NOTE 
 

Whispers of the Divine, Echoes in Stone 

 
It gives us immense pleasure to present 6th edition of our departmental 

magazine “THATI: A journey from soil to soul” brought out by the 

Department of AIHC and Archaeology, Vasant Kanya Mahavidyalaya. This 

issue, envisioned and compiled by the M.A. Final Year students, is 

dedicated to the fascinating theme “Temple Architectural Styles of 

Varanasi.” It is both a scholarly exploration and a heartfelt homage to the 

city that has, for millennia, stood as the very soul of India’s spiritual and 

artistic imagination. 

 
 

To call Varanasi the oldest is to state the obvious; it is, in truth, a timeless 

habitat. Known since antiquity as Kashi the “City of Light” it is a living 

document where layers of faith, art, and human devotion have intertwined 

for thousands of years. Every ghat, shrine, and narrow gali is a page in its 

architectural autobiography, where stone and spirit coexist in harmony. 

This city does not merely preserve history it creates it, continuously 

shaping the sacred and the human alike. 

 

Skand Puran comprises of seven khanda, of which one is Kashi Khand 

which contains more than 13000 slokas. Kashi Khand is supposed to be the 

narration about Kashi by lord Skanda to sage Agastya. Shloka 42 of 86th 

chapter Reads… 

न तादृग ्धर्मसम्भारो लभ्यत ेक्रतुकोटिभभिः 

यादृग ्वाराणसीवीथीसञ्चारेण पदे पदे 
(whatever religious benefit is achievable by performing crores of yagyas, can be achieved by merely walking 

in the lanes of Varanasi.) 



 
  

The Architectural Sangam: 
 

 Weaving Diverse Styles into a Sacred Fabric 

At the heart of this living heritage stand its temples — the architectural 

and spiritual anchors of Kashi. From the towering spires of the Kashi 

Vishwanath Temple, to the hidden shrines tucked within labyrinthine 

lanes, these monuments are not static structures but living embodiments 

of devotion, artistry, and philosophy. They translate theology into 

geometry, mythology into design. Their forms whispering ancient truths 

through every curve, carving, and contour. This issue takes you on a 

journey through this sacred architectural landscape — a magnificent 

Sangam of styles and influences. 

 

BIRTH OF LOCAL DIALECTS 

The Nagara temples of the North, with their curvilinear shikharas, 

mandapas, antarala and intricately carved façades, express the mountain 

symbolism of Mount Meru, the cosmic axis connecting heaven and earth. 

This is the most popular form of temple type found in Varanasi. Yet, as the 

city became a pan-Indian pilgrimage center, it also absorbed southern 

Dravidian influences. The stepped vimanas and sculptural elegance of the 

Dravidian temples, stand as testimonies to the city’s role as a confluence 

of traditions. Out of these cultural exchanges emerged what we may call 

the Banarasi Style, a distinct regional idiom shaped by local craftsmanship 

and the Maratha patronage of the 18th century. This synthesis which 

combined Nagara forms with features like carved wooden balconies, 

cusped arches, multispires, are perfect examples of this resilient aesthetic 

— elegant, compact, and deeply contextual. 

 

 



 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

  

JOURNEY BEYOND VARANASI 

The articles in this issue move beyond architectural forms of Varanasi to its 

surroundings and nearby places. We have tried to expand vision through 

including articles on regional topics and the idea is to encourage 

documentation of regional traditions, cultures, architectural marvels 

scattered across India. Mostly relying on the primary sources, magazine 

focuses on inviting content from Varanasi and other states including 

Maharashtra and Chhattisgarh. 

 

This magazine also embodies the spirit of collaborative scholarship. Each 

article is a product of meticulous research, fieldwork, and creative 

interpretation by students, guided by faculty mentors. Together, they have 

sought to illuminate how Varanasi’s sacred geography became a canvas for 

artistic experimentation - where Nagara met Dravidian, tradition met 

innovation, and faith met form. 

 

Through these pages, we invite you to walk the ancient lanes of Kashi, to 

stand before its myriad temples, and to see in their silent stones the echo 

of divine expression. Let this edition inspire you to view temple 

architecture not merely as a relic of the past but as a living dialogue 

between art, devotion and identity. 

 

May this issue deepen our understanding of Varanasi’s architectural 

continuum - a continuum where every temple is both history and prayer, 

both structure and spirit. 

 

- Editors 

Ms. Swastika Pandey & Ms. Khushi Pandey 
M.A (final year) 

 

Department of AIHC and Archaeology 

Vasant Kanya Mahavidyalaya, Varanasi 

 

 



 

 

 

 

                                               
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

  

काशी : चिरंतन धारा 

बनारस के घाट, जहाां गांगा बहती है, 
काशी विश्िनाथ की भव्यता दिखती है। 
अस्सी घाट पर सूयोिय का नजारा, 

एक शहर जो प्राचीन है, पर सिा नियुिक की धारा। 
 

टमाटर चाट का स्िाि, जो मुांह में घुलता है, 
बनारस की गललयों में, एक अलग ही स्िाि खखलता है। 

मखिकखििका घाट पर, चचताएां जलती हैं, 
जीिन की लौ में, परांपराएां चलती हैं। 

 

गांगा की लहरें, जो घाटों को छूती हैं, 
बनारस की आत्मा को सिा सांजोती हैं। 

तांग गललयाां, जो रहस्यमयी हैं, 
एक शहर जो पे्रम और ज्ञान की कहानी सुनाती हैं। 

 

काशी की विरासत, जो समदृ्ध है, 
एक शहर जो आध्यात्त्मकता का प्रतीक है। 

प्रत्येक पत्थर में, एक कहानी है। 
अपनी काशी सबसे सुहानी है। 

 

- शुभलक्ष्मी ममश्रा, नेहा कुमारी , स्नेहा जायसवाल। 
                                                                                    ( B.A. 3rd Year ) 
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Kardmeshwar Mahadev Temple 

“The oldest living temple of Varanasi”  

 

                          - Aprajita Kumari & Swastika Pandey 
                                                         (M.A. Final Year) 
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Kardameshwar Mahadev Temple, Varanasi 
 

In the heart of Varanasi where every stone whispers a millennia old prayer and the very 

air thrums with spiritual energy, lies a temple that encapsulates the city's profound, 

enigmatic soul. The Kardmeshwar Mahadev Temple, holds a unique and powerful place in 

the sacred geography of the Varanasi's oldest living temple. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

successive layers of growth, beginning from 9th century CE to 13th century CE. Temple is 

oldest surviving example of Nagar Temple Architecture of Varanasi built during the reign 

of Gahadavala dynasty, based on old fragments. 

 

History  
The name “Kardameshwar” is derived from the sage Kardam Rishi, one of the Prajapatis 
mentioned in the Puranas. According to local tradition, Kardam Rishi performed intense 
penance to please Lord Shiva at this site. The deity manifested before him and granted a 

boon, after which the sage installed a Shiva Lingam here, known as Kardameshwar 
Mahadev. It is believed that the adjacent Kardam Kund (sacred pond) originated from the 
tears of the sage as he wept with devotion. Thus, both the temple and the kund became 

sacred spaces symbolizing purity and divine revelation. 
 

The temple also occupies an important position in the Panchakroshi Yatra, the sacred 
pilgrimage circuit of Varanasi. This traditional route, covering about 80 kilometres around 

the holy city, includes Kardameshwar as its first halting point, emphasizing its ancient      
status within the sacred geography of Kashi. Religious texts such as the Kashi Khand  

of the Skanda Purana refer to Kardameshwar as one of the earliest 
 and  

holiest manifestations of Shiva in Varanasi. 
 
 

Introduction 

The Kardameshwar Mahadev Temple, located in 

Kandwa, Chitaipur on the southeastern edge of 

Varanasi, is among the most ancient, earliest surviving 

and revered shrines of the city. Dedicated to Lord Shiva, 

the temple holds great religious, cultural, and 

archaeological significance. While Varanasi is dotted 

with countless Shiva temples, Kardameshwar stands out 

for its association with ancient sages, its survival 

through centuries of upheaval, and its architectural 

value as a rare example of early medieval north Indian 

temple design. Temple presents an example of  
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Survival and Renovations 

Historically, the Kardameshwar Temple is notable for its remarkable survival through the 

turbulent medieval period. During the invasions and temple destructions of the 17th 

century, many shrines of Kashi were razed, including the original Kashi Vishwanath 

Temple. However, Kardameshwar remained intact, preserving an architectural lineage 

that had disappeared elsewhere. This survival makes it one of the few standing examples 

of early temple architecture in Varanasi. 

 

The present structure is generally dated to around the 11th–12th century CE, placing it in 

the late medieval period, though some decorative carvings and design features suggest 

even earlier artistic traditions. Over the centuries, various rulers, saints, and local patrons 

contributed to its maintenance. Notably, regional queen Rani Bhavani of Natore is said to 

have sponsored renovations in the 18th century, especially of the Kardam Kund. 

Continuous local patronage has kept the temple active as a site of worship as well as a 

protected heritage monument under the Uttar Pradesh Ancient Monuments Preservation 

Act. 

Architectural Features 

Architecturally, the Kardameshwar Mahadev Temple exemplifies the Nagara style, 

characteristic of northern Indian temple design. The temple is constructed primarily of 

red sandstone and faces east, a direction considered auspicious for receiving the morning 

rays of the sun. Its layout follows the classical garbhagriha–shikhara scheme, where the 

sanctum (garbhagriha) houses the Shiva Lingam, surmounted by a curvilinear tower or 

shikhara. 

LAYOUT:- Built on Square plan which contains Ardhmandapa, Antarala, Garbhagriha 

ELEVATION:- Jagati, Adhisthan, Shikhar, Amalaka, Chandrika, Kalash, Beejpuraka, Trishula 

 

SHIKHAR 

The shikhara is a curvilinear tower adorned 

with miniature shrine motifs (urushringas) 

and horizontal mouldings that give it rhythm 

and vertical emphasis.  

Shikhar is of Pancharatha type which have 

one main spire and 52 miniature spires. 

Bhadraratha:- 16 urushringas 

Pratiratha:- 24 urushringas 

ar to the Amalaka. Each corner have 16 four 

petelled lotus. 
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The base of the tower and the outer walls are ornamented with intricate carvings of 

celestial dancers, musicians, floral scrolls, and mythical creatures. 

All the four corners of the Shikhar have depiction of four petelled lotus in series which 

grows from the base of the Shikhar to the Amalaka. Each corner have 16 four petelled 

lotus. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

depicts Mahishasurmardini and left adjacent wall depicts Lord Ganesha  

On the outer right hand side corner of the madapa wall there is very small square room 

which has shrine of sage Kardam. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Lingam.Shrine of the Nandi has been placed on left side of the temple's wall and it is 

north facing. And on the right side of the nandi shrine there is rectangular marble slab 

fixed on the plinth which have some writing in sanskrit which indicates donation. 

 

 

ARDHAMANDAPA 

The five steps leads to a small mandapa 

or pillared hall, which serves as an 

assembly space for devotees. Mandapa 

have 4 hexagonal pillars in front and 4 

quadrilateral pillars at back side. It is 

partially closed by railings on south and 

north sides. 

Railings have depiction of Vedika like 

pattern. Right adjacent wall of Mandapa 

Mandapa 

 

SANCTUM SANCTORUM 

A small space known as 

Antarala connects 

Ardhamadapa and 

sanctum. Garbhagriha 

houses a hemispherical 

Shiva Lingam. Doorway 

bear delicate carvings, 

while the sanctum's' 

interior is plain, focusing 

attention on the sacred  

Lingam.Shrine of the 

Nandi has been placed 

on left side of the 

temple's wall and it is 

north facing. And on the 

right side of the nandi 

shrine there is 

rectangular marble slab 

fixed on the plinth which 

have some writing in 

sanskrit which indicates 

 

6 



 

 

  

Doorway:- Garbhagriha has a huge doorway of Trishakhdwar type. There is a depiction of 

Ganga and Yamuna on both the sides of the doorway. Depiction on the Lalatbimba has 

been vanished now. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

East facing stairs of the Kunda has an inscription of Gahadavala period. 
 

   Iconography and Symbolism 

The iconography of Kardameshwar reflects the fusion of spiritual symbolism and local 

mythology. The central Lingam represents Shiva as both the creator and destroyer, while 

subsidiary niches contain images of Ganesha, Parvati, and other deities. The carvings of 

dancers and musicians symbolize divine joy, and the presence of serpent motifs (nagas) 

signifies fertility and protection. The recurring lotus patterns emphasize purity and 

transcendence, linking the temple’s ornamentation to broader pan-Indian motifs of 

sacred art. 

 

 

KARDAM KUNDA 
Adjoining the temple, the Kardam 
Kund adds both ritual and 
architectural dimension. 
Constructed with stone 
embankments and steps leading 
down to the water, the kund is 
integral to temple worship—
devotees customarily bathe here 
before offering prayers to Shiva. 

OUTER WALL (JANGHA BHAGA) 

The outer walls of the temple have been divided into two bands 
which features different types of depictions in niches such as:- 

Back side wall have depictions of Shiva, Brahma, Vishnu and Surya. 
And on the lower band of wall below the depiction of Shiva (in 
center) a rectangular marble slab has been fixed which features 

कर्दमेश्वरः 
Righ side wall of the temple have depictions of Mahishasurmardini, 
Vishnu, Kuber, Parshwanath. 

Left side wall of the temple have depictions of Parshuram, 
Umamaheshwar, Lakshminarayan. 

 

Right side wall of the temple have depictions of Mahishasurmardini, Vishnu, Kuber, 
Parshwanath. 

Left side wall of the temple have depictions of Parshuram, Umamaheshwar, 
Lakshminarayan. 
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Religious and Cultural Significance 

Beyond its historical and artistic value, Kardameshwar remains a vibrant center of 

worship. Rituals are performed daily, and during festivals like Mahashivaratri and Sawan 

Mondays, the temple attracts large numbers of devotees. Pilgrims performing the 

Panchakroshi Yatra begin their sacred journey from here, reinforcing its status as the 

spiritual gateway to Kashi. 

 

The temple also holds an important place in local legends. One popular story recounts 

that Lord Rama, after slaying Ravana, visited this site to seek purification from the sin of 

Brahmahatya (killing a Brahmin). This legend, connecting Kardameshwar to the 

Ramayana, underscores its role as a site of redemption and divine grace. 

 

Conclusion 

The Kardameshwar Mahadev Temple is more than a religious monument; it is a living 

testimony to the continuity of faith, art, and heritage in Varanasi. Its serene setting, 

ancient lineage, and preserved architecture offer a glimpse into the city’s sacred past. 

Combining mythological sanctity, historical survival, and artistic beauty, Kardameshwar 

stands as a symbol of the enduring spirit of Kashi—a place where devotion and 

architecture merge into timeless reverence. 
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काशीकामकोटेश्वर मंदिर 
"वाराणसी का िक्षिण भारतीय स्थापत्य रत्न" 

-  श्वेता कुमारी ऍवं प्रतीिा ततवारी 
                                                       (एम. ए. द्ववतीय वर्ष ) 
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इततहास :- 

 

निराकार परमात्मा शिव है।   स्वयं से साक्षातकार श्री शिवत्व है शिव हम का ज्ञाि ही जीवि में िुभ है, परमात्मा 
शिव निराकार ज्योनत स्वरूप है और उन्ही का प्रतीक है शिवश गं। 

धाशमदक और आध्यात्त्मक दृत्टि से अत्यंत महत्वपूर्द  कािी जैसी पववत्रता सुचिता िांनत और ईश्वर के प्रनत 

समपदर् भाव कहीं और िहीं दर्खता। 

त्रयोक की िगरी कािी के सोिारपुरा क्षेत्र में महाश्मिाि हररश्िंद्र घाि और हिुमाि घाि के पास उत्तर भारत का 
अके ा शिवा य है त्जसे श्री कािी कामकोिेश्वर के िाम से जािा जाता है 

शिवपुरी में त्स्ित र्क्षक्षर्ात्य शिल्प क ा का अिुपम उिाहरि है श्री कािीकामकोिेश्वर रे्वायति। अिूठे 

ऐश्वयद वैभव से पररपूर्द कािीकामकोिेश्वर महारे्व मंदर्र र्क्षक्षर् भारत की स्िापत्य िै ी में निशमदत है, 

इसश ए इस मंदर्र की भव्यता और भी बढ़ जाती है।   आदर् िंकरािायद आिायद परम्परा बो मािाय सवदज्ञ 

पीठाधीश्वर आिायद परम्परा के सातवें आिायद पूज्य श्री िन्द्रिेखरर् सरस्वती जी महाराज वर्द 1934 में पूरे 

भारत की पर्यात्रा करके कािी आये, उसी समय उन्होंि ेएक संकल्प श या कक पंि रे्वता शिव पंिायति का 
एक मंदर्र कािी में स्िावपत हो।  उिके  संकल्प को भक्तों िे उिकी आज्ञा  ेकर इस मंदर्र का निमादर् 

करवाया। वर्द 1974 में परम पूज्य िंकरािायद काशी काम कोिेश्वर पीठाधीश्वर श्री जैिेंद्र सरस्वती जी महाराज 

िे कन्याकुमारी तिा रामेश्वरम से पर्यात्रा करते हुए प्रयाग होते हुए कािी आकर  ववचधवत वैदर्क अिुटठाि के 

साि पववत्र मंदर्र पररसर के श्री पंिायति  रे्वा य को  ोकापदि ककया। 

पह ी बार में ही यह मंदर्र अपिी बिावि और आकर्दर् से श्रद्धा ूओं को आकवर्दत करता है। रे्वा य में 
स्िापत्य की भव्यता रे्खते ही बिती है। िजर्ीक से निहारिे पर िै ी की उत्कृटिता का आभास होता है। 

 

 

 

 

 

 

 

ककया है जो कक पााँि मंत्ज ा है। गोपुरम को काफी आकर्दक बिािे कक कोशिि की गई है। इसे  वपराशमडाकार 
बिाया गया है तिा इसके िारो कोिे पर रे्वताओं का अंकि प्राप्त होता हैं।गोपुरम में भगवाि शिव तिा अन्य   
रे्वता गर् तिा ऋवर्यों का अंकि है। इिको रे्ख कर ऐसा प्रनतत होता है कक रे्वता गर् शिखर के भार को िामे   

हुए हैं। 
 

स्थापत्य :- 

कािी कामकोिेश्वर मंदर्र द्रववड़ िै ी में निशमदत  एक पंिायति 

प्रकार का मंदर्र है जो कक एक रक्षा प्रािीर  के अंर्र त्स्ित है। मंदर्र 

के मुख्यतः तीि भाग हैं - भोग मंडप ,िंर्ी मंडप , और गभदगहृ।  

मंदर्र एक ऊाँ िी जगती पर बिा है त्जस पर िढ़िे के श ए सोपाि 

बिाए गए है। मंदर्र में प्रवेि करिे के श ए गोपुरम का  निमादर् 

ककया है जो कक पााँि मंत्ज ा है। गोपुरम को काफी आकर्दक बिािे 
कक कोशिि की गई है। इसे  वपराशमडाकार बिाया गया है तिा इसके 

िारो कोिे पर रे्वताओं का अंकि प्राप्त होता हैं।गोपुरम में भगवाि 

शिव तिा अन्य रे्वता गर् तिा ऋवर्यों का अंकि है। इिको रे्ख 

कर ऐसा प्रनतत होता है कक रे्वता गर् शिखर के भार को िामे हुए 

हैं। 

गोपुरम के प्रत्येक मंत्ज  पर भगवाि ्शिव  को  अ ग-अ ग रूपो 
में दर्खाया गया है। पह े, तीसरे और पााँिवे मंत्ज  पर भगवाि 

शिव को वकृ्ष के नििे बैठे दर्खाया गया है तिा इिके र्ोिो ककिारे 

ऋवर्यों को वीर्ा बजाते एवं भजि करते हुए दर्खाया गया है। 
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मंदर्र को एक आयताकार िार दर्वारी  के भीतर बिाया गया है।  गोपुरम से प्रवेि करिे के बार् सबसे पह े एक 

प्रांगर् में पहंुिते है उससे सिे भोग  मण्डप का निमादर् कराया गया है। मण्डप आयताकार  बिाया  गया है जो कक 

िार पूर्द  स्तंभों तिा र्ो अधद स्तंभों पर दिका हुआ है। इससे सिे हुए िंर्ी मण्डप का निमादर् ककया गया है जो कक 

वगादकार है तिा िार  स्तंभों पर दिका हुआ है। िंर्ी मण्डप के बीि में एक ऊंिी जगती पर िंर्ी की स्िापिा की 
गई है। 

इसमे कोई अंतरा  प्राप्त िहीं होता है। गभदगहृ में जाि ेके श ए सोपाि का निमादर् ककया गया है। गभदगहृ  को 
एक ऊंिी पीदठका पर बिाया गया है जो कक िगािकार  है।  गभदगहृ वगादकार है  ेककि इसके  उपर का दहस्सा 

अटिकोर्ीय बिाया गया हैं اयहां हमें सांधार प्रकार  का गभदगहृ प्राप्त होता हैं। गभदगहृ के बीिों बीि शिवश गं की 
स्िापिा की गई है। िूंकक ये मंदर्र पंिायति होिे के कारर् गभदगहृ के बाहर  िारों कोिों पर िार और मंदर्र का 

निमादर् कराया कराया गया है। 

माता पावदती त्जन्हे श्री कािी  कामकोिेश्वरी रे्वी  भी कहा जाता है। वे पत्श्िम एवं उत्तर के मध्य में त्स्ित उत्तर-
पत्श्िम दर्िा वायव्य कोर् में ववराज रही हैं।श्री हरर ववटर्ु वविेर् रूप से ईिाि कोर् यािी पूवद एवं उत्तर दर्िाओ ं

के शम ि स्िाि पर स्िावपत है। 

सूयद भगवाि पूवद एवं र्क्षक्षर् के बीि की दर्िा आग्िेय  कोर् में तिा गर्ेि जी र्क्षक्षर् एवं पत्श्िम के मध्य 

स्िाि िैररत्य कोर् में अवत्स्ित हैं। 

इसके अ ावा गभदगहृ के दठक वपछे रे्वसेिापनत भगवाि कानतदकेय ववराजमाि है। इिकी स्िापिा 
आदर्िंकरािायद िे ककया िा। 

इस मंदर्र के प्रांगर् में अयप्पा स्वामी भी पूजे जात ेहै। र्क्षक्षर् प्रांत के सुर्रू  केर  में िबरी मा ा पवदत पर 

ववराज रहे स्वामी अयप्पा िबरी मा ा के अ वा उसी रूप में इस मंदर्र में पूजे जाते हैं। 

मंदर्र में गभदगहृ के वपछ े भाग में िवग्रह की प्रनतटठा भी उिके िाम से िीयत ववशभन्ि रंगो की वस्त्र 

पट्िीकाओं से सुसत्ज्जत की गई है। 

मंदर्र में प्रवेि करते ही र्ाएं ओर श्रीराम की झांकी सजाई गई है, श्रीराम के साि ववशभर्र् और सुग्रीव भी 
उपत्स्ित है। बाएं ओर िंकरािायद की मूनतद स्िावपत की गई है। 

 

मंदर्र पररसर में  कामकोिेश्वरी  के अ ावा अन्य रे्वी रे्वता भी पूजे जाते है त्जसमें श्री गंगा रे्वी, श्री िुभ्रमनियर  

श्री महा गज क्ष्मी, िंकरािायद, कामाक्षी रे्वी,हिुमाि जी, के  साि िौग्रह  भी पूजे जात ेहैं। 

गोपुरम के प्रत्येक मंत्ज  पर भगवाि ्शिव  को  अ ग-अ ग रूपो में 
दर्खाया गया है। पह े, तीसरे और पााँिवे मंत्ज  पर भगवाि शिव को 
वकृ्ष के नििे बैठे दर्खाया गया है तिा इिके र्ोिो ककिारे ऋवर्यों को 
वीर्ा बजाते एवं भजि करते हुए दर्खाया गया है। गोपुरम के  र्सूरे एवं 
िौि ेमंत्ज  पर भगवाि शिव का  अंकि है  ेककि  वकृ्ष के अंकि के 

जगह हमें डडजाइि बिे शम ते है। गोपुरम के सबसे उपरी मंत्ज  के र्ोिों 
कोिे  पर भद्रबाहु का अंकि है  तिा बीि के दहस्से में पांि तांबा के कंुभ 

रख ेगए है। मान्यता है कक मंदर्र के निमादर् के पश्िात वविेर् आिायद 
द्वारा कुम्भाववर्ेक करके गोपुरम के उपर स्िावपत ककया गया िा। 
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बिा हुआ है एवं बीि का भाग अठपह  बिाया गया है। स्तंभों पर फु  पवत्तयां एवं कुछ अन्य  डडजाइि उठेरी गई 

है, जो काफी मिोहारी  गता है। स्तंभों के उपरी भाग में िा भंत्जका बिाई गई हैं। 

मंदर्र के छत की दर्वार  पर अत्यंत संुर्र दृश्य चित्रत्रत की गई है। पूरे प्रांगर् के छत के दििार  पर कम  -पुटप  

एव ंववशभन्ि आकृनतयााँ दर्खाई पड़ती है। 

मण्डप के छत  पर बीिों-बीि वगादकार आकृनत में बारह राशियों का अंकि शम ता है साि ही कुछ ही र्रूी पर  ेिे 

हुए ववटर्ु जी का अंकि त्जिके िाशभ से निक ते कम  पुटप पर ब्रह्मा ववराजमाि है एवं आस पास अन्य रे्वता 
गर् बिाए गए है। इसके अ ावा आदर् िंकरािायद का चित्र पैि  पर चित्रत्रत ककया गया हैं। 

 

इसके अ ावा श्री शिवियिम ्की भी मूनतद प्राप्त होती है।  
सिाति धमद मे ववटर्ुियि की मूनतदयां ज्यार्ातर प्राप्त होती है 

 ेककि इस मंदर्र में शिवियि की भी मूनतद शम ता है। 

प्रांगर् में प्रत्येक मंदर्र के ऊपर छोिा सा गुंबर्ाकार शिखर भी 
बिाया गया हैं।शिवियि िाले मंदर्र पर स्तूवपका बनी हुई 

है।शिवियि भूनतद के वपछे कहािी बतायी जाता है कक भगवाि 

शिव ववर् पीकर ियि मुद्रा में ि े गए िे और उिके जागिे की 
प्रनतक्षा में  माता पावदती, ब्रह्मा, ववटर्ु साि ही सप्तऋवर् 

इंतजार कर रहे है। बताया जाता है कक इिके जागिे के बार् ही 
श्रावर् सोमवार मिाि ेकी व्याख्या शम ती है। 
 

अलंकरण:- 

मंदर्र का अ ंकरर् बहुत ही मिोहारी एवं आकर्दक है जो रे्खत े

ही बिता है। मंदर्र में प्रवेि करते ही प्रवेि द्वार पर  र्ोिों तरफ 

द्वारपाश का के रूप में त्स्त्रयों की मूनतदयों उकेरी गई है एवं पूरे 

द्वार िाखा को पुटप एवं  ताओं से सजाया गया है प्रवेि द्वार के 

िौखि पर संुर्र पुटप आकृनतयां उकेरी गई है। प्रवेि द्वार के छत 

की र्ीवा  पर गाय को शिवश गं के सामिे बैठे संुर्र सा चित्र 

बिाई गया हैं। 

मंदर्र के त्जतिे  ी स्तंभ बिे है सभी में काफी समािता दर्खाई 

पड़ता है। सभी स्तंभों को  मुख्यतः पांि खण्डों  में दर्खाया गया 
है। स्तंभ  के सबसे निि ा भाग तिा उपर का भाग  िगािकार 

बिा हुआ है एवं बीि का भाग अठपह  बिाया गया है। स्तंभों पर 

फु  पवत्तयां एवं कुछ अन्य  डडजाइि उठेरी गई है, जो काफी 
मिोहारी  गता है। स्तंभों के उपरी भाग में िा भंत्जका बिाई 

गई हैं। 
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िंर्ी मण्डप के छत का  चित्रर् सबसे संुर्र प्रनतत होता है। इस चित्र में शिव को ििराज के रूप मे र्िादया गया है 

तिा उिके साि अन्य रे्वताओं को भी ितृ्य करते हुए दर्खाया गया है।इस दृश्य से संबंचधत भजि भी है त्जसकी 
िंर् पंत्क्तयां कुछ इस प्रकार हैं :-  धीमकीत  धीमकीत वाद्यया मरंृ्गा, ब्रह्मा ता  धरर, गजािि ताण्डव ितृ्य 

करर। इस  चित्र के मध्य में भागवाि शिव ताण्डव कर रहे ।उिके र्ादहि ेओर छः रे्वता है त्जसमें ब्रह्मा झा  

बजाते ,सरस्वती जी वीर्ा बजाते, िंद्र रे्वता को बासुरी बजाते, िारर् जी को वीर्ा बजाते, कानतदक  जी को ढो क 

बजाते एव ंिागरे्वता को हाि जोड ेदर्खाया गया है, वही बाएं तरफ गज  क्ष् मी जी को खड़ ेमुद्रा में, ववटर्ु जी को 
तब ा बजाते, सूयद रे्वता को बासुरी बजात,े वाराह रे्वता को ढो क बजाते, गर्ेि  तिा अन्य रे्वताओं को ितृ्य 

करते दर्खाया गया है। मांडप के छत पर भगवाि शिव तिा पावदती वववाह के भी दृश्य  अांककत ककए गए  है। 

गभदगहृ के   ाि त्रबबं पर कम  पुटप पर गज  क्ष्मी ववराजमाि है इिके र्ोिो तरफ सफेर् हािी अपिे संुड 

उठाए खड े है। 

गभदगहृ के द्वार िाखा पर बहुत ही संुर्र अ ंकरर् ककया गया है।  द्वारिाखा पर कम  पुटप की पंखुडड़यो की 
कतार बिा कर सजाया गया है ।गभदगहृ के िारो ओर ताखा बिा कर के ववशभन्ि शिव प्रसंग से जुडी मूनतदयां  

सजाई गई है। 

अन्य जानकारी :- 

श्री कािी कामकोिेश्वर मंदर्र पररसर में धमद, संस्कृनत परंपरा एव ंअध्यात्म का एक प्रमुख कें द्र है। मंदर्र पररसर 

में कामकोिेश्वर महारे्व के सम्मुख बिुक नियशमत रूप से वेर् पाठ का  अभ्यास करते हैं। यहााँ के वतदमाि 

संरक्षक वी. एस. सुब्रमण्यम मणर् बताते हैं कक इस पररसर में वेर् शिक्षा के संरक्षर् के श ए वर्द 1984 से वेर् 

पाठिा ा वेर्ाध्ययि का कायद ि  रहा है। 

अभी तक  गभग हजारो ववद्यािी वेर् शिक्षा को ग्रहर् करते हुए रे्ि के अिेक  क्षेत्रों में अिेक  मंदर्रों में वेर् पाठ 

करते हुए वेर् की परंपरा को आरक्षक्षत करिे मे अपिा योगर्ाि रे् रहे है।  यह वेर् पाठ संस्कृत के ववद्याचिदयों 
द्वारा रे्वा य में नित्य ककया जाता है। 

श्री कािी कामकोिेश्वर मंदर्र के पास ही श्री िंकर मठ है। श्री िंकर मठ में स्िावपत शिवश गं और आदर् 

िंकरािायद की पूजा श्रद्धा ु धि संप र्ा के ललए करते हैं। श्री िंकर मठ में प्रवेि करते ही एक अ ग आध्यात्त्मक 

अिुभूनत होता है। 

ककंवदंततयां :- 

इस मंदर्र में प्रत्येक माह के प्रर्ोर् के दर्ि भगवाि शिव तिा माता पावदती की पा की निक ी जाती है एवं मंदर्र 

के प्रांगर् में ही पररक्रमा की जाती है। 
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तनष्कर्म:- 
 

कािी में कामकोिेश्वर मंदर्र  काशी में ननलमित द्रविि शैली का बेहतरीि उर्ाहरर् है। र्क्षक्षर्  भारत की द्रववड 

िै ी का यह मंदर्र अपिी भव्यता, अ ौकककता और धाशमदक आध्यात्त्मक मूल्यों के श ए जािा जाता है। 
 

 

सांिभि : 

1. यूट्यूब पर िरूिशिन चैनल  

2. काशी कामकोटेश्िर मांदिर के ितिमान सांरक्षक  महोिय  माननीय िी. एस. सुब्रमण्यम मखि से िातािलाप कर 

3. छवि सौजन्य - श्िेता कुमारी 
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Rani Barahar Temple 
"A Classic Example of Banaras's Temple Artistry" 

Khushi Pandey & Shreya 
                                            (M.A. Final Year) 

 

 

 

 

 

15 



 

  

INTRODUCTION 

"Rani Barahar Temple" at Barahar Kothi, 72R2+X37, Gurudham Chauraha,Near Bal 

Hanuman Mandir, Durgakund, Anandbagh, Varanasi, Uttar Pradesh 221001 

This Shiva temple, which was constructed by Rani Vedsharan Kunwari at her residence, 

Barhar Kothi, also located in the Durgakund area. While the Durga Temple is a public 

landmark and its history is well-documented, the Shiva temple seems to be a more 

private or lesser-known structure, perhaps located within the premises of the Barhar 

Kothi itself. 

 

 

 

 

 

HISTORY OF TEMPLE 

The story of this temple is as inspiring as its architecture. In 1886 CE, Rani Vedasharan 

Kunwari commissioned the temple in memory of her beloved husband, Raja 

Keshavsharan Shah. What stands today is not just a place of worship but also a timeless 

expression of love, remembrance, and piety. It represents how devotion and legacy 

intertwine, leaving behind monuments that are both spiritual sanctuaries and historical 

milestones. 

After the death of Keshav sharan shah mother, Rani Vindeshwari Prasad Kunwari and 

widow wife Rani Vedsharan Kunwari left. After king’s death, the kingdom remained a 

court until 1885. After the court was dissolved in 1885, Rani Vedsharan Kunwari 

celebrated her coronation. 

In the Durga Kund locality of Banaras, she also purchased a mansion and garden, 

including a large Shiva temple and several houses. She installed idols of Lord Shiva and 

other deities in the temple and dedicated the entire land and house in the village and 

Durga Kund area of Chandauli tehsil to Lord Shiva. For a while, she managed this property 

and the temple herself, but after some time, she appointed Pandit Banarasi Mishra as 

trustee. 

Rani Sahiba's administration of the state was excellent. She built wells and other 

structures throughout the kingdom and, through her philanthropy, became immortal in 

the city of Kashi. 

 

English translation: 

 On the 10th day of the bright fortnight of the month of Magh in 

Vikram Samvat 1943 (1886 AD), which corresponds to Fasli Samvat 

1296, Rani Vedsharan Kunwari had a Shiva temple also known as Rani 

Barahar Temple. 
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NANDI MANDAPA - A key feature of the temple complex is the central courtyard with a 

black and white checkered floor At the center of this space is a statue of Nandi, the 

sacred bull and a devotee of Lord Shiva. The Nandi statue is draped in a red cloth and is 

positioned facing the main Shiva Lingam, as is traditional in Shiva temples. It sits on a 

high, tiered stone platform. The mandapa is framed by a series of white, fluted pillars 

supporting decorated arches. These pillars have a classical, almost Romanesque feel, but 

the intricate carvings on the arches and the chhatri (domed pavilions) above them are 

distinctly Indian. 

 

 

 

 

 
 

remover of obstacles. A clock is mounted above the doorway, a modern addition to the 

traditional setting. Carved doorway and flanked by smaller statues of deities or divine 

guardians. 

ARCHITECTURE OF TEMPLE 

GATEWAY- The main entrance is a large, elaborate stone 

gateway that serves as the facade for a residential 

building . This large gateway is a testament to the 

temple's historical significance, showcasing detailed 

stone carvings and sculptures on either side of the 

arch. This gateway, while a part of a modern-day 

commercial building, is an integral part of the temple's 

compound, representing its past as a royal kothi or 

mansion. 

ENTRANCES- A porch with a arch supported by ornate, 

columnar pillars. A large bell is seen hanging from the 

arch. This portion of the temple appears to be a later 

addition or a different section, as it has a more open, 

arcade-like structure with white, plastered surfaces and 

decorative carvings. 

 

ENTRANCE TO SHRINE- There are three 

entrance to the shrine which is a masterwork 

of white, stucco plasterwork. The door frame 

is topped by a large arch decorated with a 

row of circular or bead-like motifs. Below this, 

intricate carvings of stylized peacocks flank a 

central relief of a deity, Lord Ganesha, the 

remover of obstacles. A clock is mounted 
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SANCTUM-  The main sanctum building is elevated on a plinth. The walls are 

constructed from a light-colored, weathered stone, possibly sandstone, and are adorned 

with vertical pilasters and carved niches. 

Ceiling details -   It provides a unique look at the ceiling of a passageway or a small 

shrine within the complex. The ceiling is a stunning example of intricate woodwork or 

stone carving, forming an octagonal pattern with radiating wooden beams. This detail 

showcases the high level of craftsmanship and attention to architectural detail, beyond 

the main sanctum. 

 

 

 

 

 

 

 

 

  tapers sharply towards the top, culminating in an amalaka and a kalasha , a 

  classic Nagara style finish. The secondary, smaller spire is similar and is on the antarala. 

 

 

 

 

 

 

 

 

bronze or brass cobra (naga) with its hood raised is placed behind the lingam, 

symbolizing the deity's connection with serpents. The floor of the sanctum is yellow-

brassed, adding a touch of sacredness. 

The main shrine also have statues of lord sun, goddess Parvati, lord Ganesha,  

lord hanuman, etc. 

 

SHIKHAR - The main 

temple has two 

prominent spires. The 

taller, primary shikhara is 

heavily ornamented and 

features a series of 

horizontal and vertical 

bands of carved 

stonework, creating a 

ribbed, almost fluted 

appearance. The spire 

 

SHRINES AND DEITIES  

Shiva lingam - The central deity 

of the temple is a large Shiva 

Lingam , housed in a square, 

recessed sanctum. The lingam 

is black and appears to be 

made of a stone such as granite 

or basalt. It is placed on a yoni, 

the base representing the 

feminine creative energy. A 

bronze or brass cobra (naga) 
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CONCLUSION: 

In summary, the Rani Barahar Temple is a living architectural narrative. It tells a story of 

traditional Banaras temple architecture building, adorned with exquisite details from 

different periods, and integrated with the more utilitarian yet equally ornate residential 

architecture of its time. The use of different materials- stone for the main temple, white 

stucco for the inner shrines, and a checkered marble floor- creates a rich, layered 

aesthetic that is both historically significant and visually compelling. 
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1.Architectural Grandeur: The Rani Barahar Temple of Varanasi- https://share.google/wxBKqo9VsJvg8ZnF8 

2.'सांक्षक्षप्तागोरीबडहरश्चन्द्रान्ियपररचयश्च' (सांस्कृतकाव्य) by  पत्ण्डत रमानाथ 

3. Kashi ki mandir aur murtiyan  

 

Photo courtesy: Shreya 

 

OTHER SHRINES AND STATUES. One of the 

images reveals a side shrine containing two 

marble statues of ascetic figures, one in a 

meditative posture, likely a saint or a guru 

associated with the temple's history. 
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ववशालािी मंदिर 
"काशी का शाश्वत शक्तत पीठ।" 

 

  - नीततका मौयाष ऍवं आकांिा कुमारी  

                  (एम. ए. द्ववतीय वर्ष) 
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पररचय:- 

वविा ाक्षी ( त्जिका अिद है बड़ी आंखों वा ी रे्वी) या रे्वी पावदती, भगवाि शिव की पत्िी, वविा ािी मंदर्र में 
प्रनतत्टठत हैं। यह मंदर्र अन्िपूर्ाद मंदर्र कािी ववश्विाि के पास त्स्ित है। वविा ाक्षी गौरी मंदर्र इस मंदर्र का 
र्सूरा िाम है। यह वारार्सी में त्स्ित प्रशसद्ध दहरं् ूमंदर्र है, जो पववत्र गंगा ति पर " मीर घाि" के पास त्स्ित है। 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

पर भी वपता के घर पहंुि गई। जब माता सती वहां पहंुिीं, तो वपता र्क्ष िे सती की उपेक्षा करके उिका अपमाि 

ककया। सती भगवाि शिव यानि अपिे पनत का अपमाि िहीं सहि कर सकीं और यज्ञ की अत्ग्ि में कूर्कर 

आत्महत्या कर  ी। उिकी मतृ्यु के समय उिका िरीर िहीं ज ा। भगवाि शिव क्रोचधत हो गए और उन्होंि े

अपि ेवीरभद्र रूप का आवाहि ककया। उन्होंिे र्क्ष का सर धड़ से अ ग कर दर्या  ेककि अंततः उन्हें क्षमा कर 

जीवि र्ाि रे् दर्या। भगवाि शिव र्ःुखी हो कर ब्रह्मांड की यात्रा करते रहें। बार् में भगवाि ववटर्ु िे सती के 

िरीर को 52 भागों में ववभात्जत कर दर्या, प्रत्येक भाग एक ित्क्तपीठ में पररवनतदत हो गया। जहााँ िरीर का 
िुकड़ा भूशम पर चगरा िा, वहााँ मंदर्र का निमादर् हो गया। भगवाि शिव िे ित्क्तपीठों की सुरक्षा हेतु प्रत्येक 

ित्क्तपीठ के संरक्षक के रूप में 52 भैरव की स्िापिा की िी।  

रे्वी वविा ाक्षी की पूजा करिे से पह े भक्त  गंगा के पववत्र ज  में स्िाि करते हैं। श्रद्धा ुओं के अिुसार रे्वी 
की पूजा ज  िढ़िा और स्त्रोत पाठ करिा अत्यंत  ाभकारी होता है क्योंकक रे्वी सफ ता और धि प्रर्ाि करती 

हैं। अवववादहत कन्याएं अपिे श ए पनत की प्रात्प्त के श ए, निसंताि माताएं संताि प्रात्प्त के श ए और 

र्भुादग्यिा ी व्यत्क्त सौभाग्य प्रात्प्त के श ए रे्वी वविा ाक्षी की पूजा करते हैं। 
 

इततहास और र्हत्व:- 

वविा ाक्षी मंदर्र के बारे में ये कहा जाता है कक "माता सती के कंुड  या 
आंखे " वारार्सी के इस पववत्र स्िाि पर चगरी िीं। भारतीय मदह ाओ ंके 

सबसे महत्वपूर्द दहरं् ूत्योहार "कजरी तीज" वविा ाक्षी मंदर्र में हर्ोल् ास 

से मिाई जाती है।  

 सती प्रजापनत र्क्ष की पुत्री िी,ं उन्होंिे अपिे वपता के इच्छा के ववरुद्ध 

भगवाि शिव से वववाह ककया िा। प्रजापनत र्क्ष िे एक बार वविा  यज्ञ का 
आयोजि ककया,  ेककि वे अपिी पुत्री और र्ामार् को आमंत्रत्रत िहीं ककए। 
सती अपिी वपता के कृत्य से बहुत र्खुी िीं। माता सती वपता के ि बु ािे  
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वास्तुभिल्प वववरण :- वविा ाक्षी मंदर्र के मुख्य द्वार के ऊपर एक अ ंकृत गोपुरम है। करीब से रे्खिे पर 

द्वार की रखवा ी करते हुए शसहं दर्खाई रे्ते हैं, त्जसके ऊपर दहरं् ूरे्वी  क्ष्मी का एक भव्य संगमरमर का 
चित्रांकि है। वह कम  पर ववराजमाि है, और उिके र्ोिों ओर हांिी उि पर ज  डा  रहे हैं, त्जससे एक शमचश्रत 

चिन्ह बिता है जो समदृ्चध का प्रतीक है। मंदर्र की भीतरी सीमा एक कंक्रीि की र्ीवार है, त्जसका एक दहस्सा 
िेल्फ की तरह फै ा हुआ है और उसमें ववशभन्ि प्रकार के शिवश गं, िाग और एक अद्भुत गर्ेि प्रनतमा 

प्रर्शिदत है। 

प्रशसद्ध र्ािदनिक आदर् िंकरािायद की एक संगमरमर की मूनतद, जो पा िी मारकर बैठे  है, मुख्य मंदर्र के ठीक 

पीछे और द्वार के सामिे त्स्ित है। 

मंदर्र के र्ादहि ेओर त्स्ित एक पड़ोसी कक्ष है जो एक पववत्र भण्डार के रूप में कायद करता है। इिमें र्ो द्वार है, 

एक में एक घोड़ ेकी मूनतद है और र्सूरे में रे्वी  वविा ाक्षी की एक वैकत्ल्पक प्रनतमा है। इन्हें कभी-कभी वविेर् 

उत्सवों के जु ूसो के र्ौराि बाहर  ाया जाता है , तब रे्वी वविा ाक्षी को घोड़ ेपर बैठाकर स्िािीय सड़कों की एक 

छोिी सी सैर कराई जाती है। इस स्िाि के भीतर एक छोिा शिव मंदर्र भी है, त्जसमें एक वविा  श गंम है, पुरुर् 

रििात्मक ित्क्त, या पववत्र श गं की अमूतद छवव जो शिव को समवपदत है। सूयद, िन्द्र, बुध, बहृस्पनत, िुक्र, िनि, 

राहु और केतु वैदर्क ज्योनतर् के ग्रह रे्वताओ ंमें से है त्जन्हें इस कक्ष में एक वेर्ी पर मािवरूपी में र्िादया गया 
है। 

अंत में हम मुख्य मंदर्र पहंुिते हैं जहां वविा ाक्षी रे्वी  स्िावपत है। गभदगहृ में एक उत्कृटठ संगमरमर का मंदर्र 

है त्जसमें एक छोिे मंदर्र में मूनतद स्िावपत है। 

धाभर्मक व सांस्कृततक क्रर् :- 

यह मंदर्र 52 ित्क्तपीठों में से एक है। जो मणर्कणर्दका पर त्स्ित है। ऐसा मािा जाता है, की यह मंदर्र िाक्त 

समुर्ाय द्वारा बिवाया गया है। जहां मां पावदती (गौरी) की पूजा की जाती है। मुख्य रूप से यहां मदह ाएं मां 
वविा ाक्षी की पूजा अिदिा करती हैं। िवरात्रत्र के समय यह मंदर्र भव्य रूप से श्रद्धा ुओं द्वारा सजाया जाता है, 

तिा मंदर्र में संगीत तिा अन्य कायदक्रम आयोत्जत ककए जाते है। ऐसा मािा जाता है, कक मां साहस, ित्क्त 

प्रर्ाि करती, तिा श्रद्धा ुओं की रक्षा भी करती है। आदर्गुरु िंकरािायद िे यहां श्रीयंत्र की स्िापिा ककए िे। 

तनष्कर्म :- इस प्रकार वविा ाक्षी मंदर्र ि केव  धाशमदक, सांस्कृनतक बत्ल्क आस्िा का कें द्र भी है। यह द्रववड़ 

िै ी में बिा मंदर्र अपिे आप में बहुत ही भव्य और आकर्दक है। इस मंदर्र में माता पावदती तिा भगवाि शिव 

की पूजा की जाती है।। 
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स्थानुमलगेंश्वर या लक्ष्मीधरेश्वर मंदिर  

  - प्रगतत वप्रया ऍवं प्रीतत कुमारी 
                  (एम. ए. द्ववतीय वर्ष) 
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पररिय :- 

िारािसी एक धालमिक नगर है जो कक भत्तत एिां कला का उिार सांरक्षक हैं | 

यहााँ पर अनेक प्रकार के शैललयों के मांदिर त्स्थत है परन्तु स्थानुललांगेश्िर या लक्ष्मीधरेश्िर मांदिर के 
नाम से जाना जाने िाला यह मांदिर िारािसी की अपनी िास्तुकला पर आधाररत है | 

स्थान :- 

यह मांदिर रविन्द्रपुरी सडक के पास आनांिबाग भेलूपुर िारािसी उत्तर प्रिेश 221005 में त्स्थत है | 

मंदिर का इततहास :- 

इस मांदिर का ननमािि रानी अदहल्याबाई होलकर ने करिाया था और इसका त्जिोद्धार 17िी शताब्िी 
में रानी भिानी के द्िारा करिाया था | इस मांदिर के पास एक कुण्ड है त्जसका नाम कुरुके्षत्र कुां ड है 
और इस कुां ड के ककनारे एक कुआां भी त्स्थत है | इस कुां ड की जानकारी हमे काशी खांड पुस्तक से 

प्राप्त होती है | 

पौराणणक कथा :- 

इस मांदिर के विषय में यह लोकोत्तत प्रलसद्ध है कक इस मांदिर का ननमािि रानी अदहल्याबाई होल्कर 
ने सांतान प्रात्प्त के ललए कराया था | इस मांदिर के पास त्स्थत कुरुके्षत्र कुां ड में रानी अदहल्याबाई 
होल्कर स्नान करती थी और कुएां से जल लेकर मांदिर में त्स्थत लशिललांग के ऊपर िो जल अवपित 
करती थी | स्थानीय लोगों के अनुसार इस कुां ड की एक अलग पौराखिक कथा है इस कथा के 
अनुसार इस कुां ड को पहले सूयि कुां ड के नाम से जाना जाता था और यह कुण्ड हररयािा राज्य 

के पानीपत त्स्थत कुरुके्षत्र का ही एक रूप है। प्राचीन काल में महाभारत की युद्धस्थली रही कुरुके्षत्र 
के नाम पर ही इस कुण्ड का नाम रखा गया। 

 

 

 

 

 

 

 

 

है | न केिल लोग कुरुके्षत्र कुण्ड का जल पवित्र मानते थ ेऔर िहााँ स्नान करते थे बत्ल्क यहााँ के 
जल को भगिान पर चढाते थे। कुण्ड लोगों की प्यास बुझाने का भी एक 

धाममषक मान्यता :- 

स्थानीय लोगों के द्िारा ऐसा माना जाता है की अगर 
आपको काशी में ननिास करना है ,घर बनाना है या कोई 
भी मनोकामना है तो इनकी आराधना से ही फलिायी 
होगी |   

कुां ड का भी एक अलग महत्त्ि है ऐसा माना जाता है कक 
इस कुण्ड में पिि आदि पर स्नान का विशेष महत्ि रहा 
है | न केिल लोग कुरुके्षत्र कुण्ड का जल पवित्र मानते थ े
और िहााँ स्नान करते थे बत्ल्क यहााँ के जल को भगिान 
पर चढाते थे। कुण्ड लोगों की प्यास बुझाने का भी एक 
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मुख्य श्रोत था। सूयि ग्रहि में यहााँ स्नान करना धालमिक महत्ि था। इसका उल्लेख स्कन्ि पुराि 
काशी खण्ड और काशी रहस्य में है। स्नान से मनोिाांनछत फल लमलता है, ऐसी मान्यता है। 

मंदिर की वास्तुकला :- 
 

 

 

 

 

 

 

 

यह मंदर्र वारार्सी िै ी का मंदर्र है जो कक िागर एवं मराठा िै ी से प्रभाववत है | इस मांदिर का ननमािि 
एक चबूतरे के ऊपर लाल रांग के बलुआ पत्थर से ककया गया है | लशखर के शीषि पर कलश और 
ध्िज त्स्थत हैं | इस मांदिर के लशखर पर चारो तरफ छोटे छोटे उरुचश्रांग दिखाई पडते हैं | मांडप 

आमतौर पर स्तांभों पर दटका हुआ है और इसमें सुांिर नतकाशी की गई है | मांदिर में चारों तरफ से 
प्रिेश द्िार बनाए गए हैं | सभी प्रिशे द्िार के ऊपर मोर और कमल के फूल की आकृनतयों का 

अलांकरि दिखाई िेता है | 

मांदिर के बीच (गभिगहृ) में लशिललांग स्थावपत है, जो इस मांदिर के मुख्य िेिता हैं । चारों दिशाओां में 
बने मुख्य खांडों (मुखों) पर विलभन्न िेिताओां की उत्कीिि (नतकाशीिार) मूनतियााँ अांककत हैं | त्जनमे 

सूयि िेि , विष्िु सह लक्ष्मी, गिेश और िगुाि का अलांकरि दिखायी पडता है । 

चबूतरे के नीचे एक कक्ष बना हुआ है त्जसके अांिर जाने के ललए मांदिर के पास ही सीदढयाां बनी हुई 
है इसकी मान्यता ये है रानी अदहल्याबाई कुां ड में स्नान करती थी और लशिललांग पर जल अवपित 
करने के पश्चात उसी सीदढयों से नीचे जाकर उस कक्ष में अपना िस्त्र बिलती थी | इस मांदिर के 

पास कमरे बने हुए थे जो कक ितिमान में खांडहर में पररिनतित हो गए हैं | 

तनष्कर्ष :- 

यह मांदिर ऐनतहालसक रूप से हमारी सांस्कृनत के ललए बहुत महत्िपूिि है | इस मांदिर के बारे में हमें 
ककसी पौराखिक ग्रांथो एिां पुस्तकों में अिलेखन प्राप्त नहीां होता है | िभुािग्यपूिि हमारे प्रशासन का 
ध्यान मांदिर की तरफ केत्न्द्रत नहीां त्जसके कारि मांदिर पररषि की जमीन लोगों द्िारा गैर कानूनी 

तौर से कब्जे में ली जा रही है त्जसकी िजह से मांदिर एिां स्िच्छता काफी असर पड रहा है | 

   हमारे इस साांस्कृनतक धरोहर को सांरक्षक्षत रखने के ललए प्रशासन को जागरूक 

 होना चादहए एिां कठोर किम उठाना चादहए | 
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अन्नपूणाष मंदिर 
" काशी की अन्निात्री िेवी।" 
-  सुहानी कुमारी ऍवं कववता कुमारी 

                                (एम. ए. द्ववतीय वर्ष) 
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पररिय:- 

िारािसी को प्राचीन धालमिक नगर के रूप में जाना जाता है यहाां त्स्थत अन्नपूिाि मांदिर दहांि ूधमि में 
अन्न की िेिी भोजन और पोषि की िेिी  माां अन्नपूिाि को समवपित एक प्रमुख तीथि स्थल है। 

यह मांदिर काशी विश्िनाथ मांदिर के समीप विश्िनाथ गली में त्स्थत है। 

इस मांदिर को मराठा पेशिा बाजीराि ने 1729 ईस्िी में बनिाया था यह एक विशेष धालमिक स्थल है, 
यहाां लोग माां अन्नपूिाि के िशिन के ललए िरू-िरू से आते हैं,ऐसा माना जाता है कक माां अन्नपूिाि िेिी 

पाििती का स्िरूप है। 

अन्नपूिाि मांदिर का इनतहास पौराखिक कथाओां, धालमिक मान्यताओां और ऐनतहालसक घटनाओां से जुडा 
हुआ है, इसका इनतहास सदियों पुराना माना जाता है। 

पौराणणक कथा और उत्पवि:- 

िारािसी में माता अन्नपूिाि की उत्पवत्त को लेकर विलभन्न प्रकार की पौराखिक कथा प्रलसद्ध है, जो 
लोक मान्यताओां पर आधाररत है। 

कथाओां के अनुसार काशी में एक भयांकर अकाल पडा त्जससे महामारी फैली इससे सभी प्रािी भूख से 
तडपने और मरने लगे इस सांकट में िेिी पाििती ने अन्नपूिाि का स्िरूप धारि ककया और भगिान 

लशि को लभक्षा माांगने (लभक्षाटन) को कहा ,तब माां अन्नपूिाि ने लशि जी को और सभी काशी 
िालसयों को अन्न प्रिान ककया इसके बाि लशि जी ने भी इस अन्न को काशी िालसयों में बाांट दिया। 
इस घटना से माता अन्नपूिाि की पूजा की परांपरा शुरू हुई और काशी में उनका मांदिर स्थावपत हुआ। 
भगिान लशि की भत्तत से प्रसन्न होकर माां अन्नपूिाि ने एक दिव्य िरिान दिया, कक काशी में कोई 
भी भूखा नहीां रहेगा। उसी दिन से काशी के अन्नपूिाि मांदिर में  हर साल दििाली के एक दिन बाि 
मनाए जाने िाले अन्नकूट उत्सि के िौरान भतत इस उत्सि को मनाने के ललए अन्नपूिाि मांदिर में 
एकत्रत्रत होते हैं, और इस अिसर  पर उन्हें माां के खजाने से खजाना बाांटा जाता है खजाने के रूप में 
माां अन्नपूिाि का आशीिािि लमलता है, त्जसमें लसतके अनाज और चािल जो समदृ्ध और प्रचुरता का 
प्रतीक है ऐसा माना जाता है कक इस खजाने को लोग अपने घरों में धन रखने िाले स्थान पर रखा 

जाता है, त्जससे धन की िदृ्चध हो और धन का कभी अभाि न हो। 

मंदिर की वास्तुकला:- 

यह मांदिर नागर शैली में बना हुआ है। जो एक उत्तर भारतीय शैली है और इसकी विशेषता एक 
िक्रीय आकार और एक प्रमुख मांडप है। इस मांदिर की सांरचना को लाल बलुआ पत्थर और सांगमरमर 

की जदटल नतकाशी से सुसत्ज्जत ककया गया है। 
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इस मांदिर के मुख्य प्रिेश द्िार पर लशिजी और माता अन्नपूिाि के चचत्र के साथ-साथ सुांिर फूलों 
और अन्य आकृनतयों से सुसत्ज्जत ककया गया है इस मांदिर की िीिारों पर दहांि ूिेिी िेिताओां और 
धमि ग्रांथों के कथाओ के दृश्यों को िशािया गया है। मांदिर की सांरचना में प्रमुख भाग है- गभिग्रह, 

मांडप, प्रिेश द्िार आदि शालमल है। 

गभिगहृ, मांदिर का पवित्र भाग हैं, जहाां िेिी अन्नपूिाि की िो मूनतियाां स्थावपत है। एक सोने तथा 
िसूरी पीतल की मूनति है सोने की मूनति िषि में एक बार िशिन के ललए खोली जाती है। दििाली से एक 

दिन पहले धनतेरस से अन्नकूट महोत्सि तक चार दिनों के ललए खुली रहती हैं। 

िसूरी पीतल की मूनति जो सिैि खुला रहता है प्रनतदिन िशिन के ललए िेिी के मूनति के एक हाथ मे 
चम्मच और िसूरे हाथ में चािल से भरा पात्र जो की कमल के आकार का पात्र ललए हुए दिखाया 

गया है। जो भोजन िान का प्रतीक है। गभिगहृ में भगिान लशि की चाांिी की मूनति भी है, लभक्षा पात्र 
ललए हुए हैं, जो पौराखिक कथा को िशािती है। 

गभिगहृ के सामने एक बडा खुला मांडप है जो स्तांभों से युतत है, जहाां भतत बैठकर पूजा अचिना करते 
हैं। स्तांभों की सांख्या 12 है स्तांभों पर जदटल नतकाशी की गई है। मांडप की िीिारों पर चचत्रकारी की 
गई है। मांदिर का लशखर ऊां चा और घुमाििार है, और इस पर फूल पवत्तयो और मूनतियाां अन्य सुांिर 
आकृनतयों की जदटल नतकाशीयों से सुसत्ज्जत है। प्रिेश द्िार हाथी की मूनतियों और सुांिर आकृनतयों 

से सुसत्ज्जत है जो भव्यता और शत्तत का प्रतीक है। 

मांदिर की िास्तुकला न केिल धालमिक है, बत्ल्क यह काशी की साांस्कृनतक विरासत का प्रतीक भी है। 
इनतहास में मांदिर कई बार क्षनतग्रस्त हुआ, लेककन मराठा शासकों द्िारा इसका पुनननिमािि ककया 

गया। 

है।िास्तुकला की दृत्ष्ट से मांदिर नागर शैली और उत्तर भारतीय मांदिर कला का शे्रष्ठ रूप है, जहााँ 
सुांिर लशखर, नतकाशीिार स्तांभ और शाांत िातािरि भततों को आध्यात्त्मक अनुभि प्रिान करते हैं। 

 

 

28 

 



 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

तनष्कर्ष:- 

िारािसी का अन्नपूिाि मांदिर का इनतहास काशी की प्राचीन धालमिक परांपरा और मााँ अन्नपूिाि की 
आराधना से जुडा है, जो अन्न-समदृ्चध और पोषि की िेिी हैं, जो काशी विश्िनाथ मांदिर के साथ 
आध्यात्त्मक एकता का भाि प्रस्तुत करता है। इसका ननमािि और पुनननिमािि समय-समय पर हुआ, 

त्जससे यह साांस्कृनतक और धालमिक विरासत का जीिांत उिाहरि बन गया।यह मांदिर न केिल 
धालमिक आस्था का कें द्र है, बत्ल्क िान और सेिा की परांपरा का भी प्रतीक है। मांदिर पररसर में 

लमलने िाला प्रसाि और अन्निान, “अनतचथ िेिो भि” और मानिता की सेिा की भारतीय भािना को 
िशािता है।िास्तुकला की दृत्ष्ट से मांदिर नागर शैली और उत्तर भारतीय मांदिर कला का शे्रष्ठ रूप है, 
जहााँ सुांिर लशखर, नतकाशीिार स्तांभ और शाांत िातािरि भततों को आध्यात्त्मक अनुभि प्रिान करते 

हैं। 
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भोरमिेव मंदिर 

“ छिीसगढ़ का खजुराहो ” 
 

- शुभलक्ष्मी ममश्रा 
           (बी. ए. ततृीय वर्ष) 

 

Image courtesy internet 
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यह मंदर्र छत्तीसगढ़ के कबीरधाम त्ज े में त्स्ित है। यह मंदर्र भगवाि शिव को समवपदत है जो अपिे अ द्भुत 

सौन्र्यद के श ए ववख्यात है। 
 

भोरमरे्व मंदर्र का निमादर् फर्ी िागवंिी राजा गोपा  रे्व िे 11वीं िताब्र्ी में करवाया िा यह मंदर्र मैक  

पवदत श्रृंख ा से नघरा हुआ है। यह मंदर्र मध्यप्ररे्ि के खजुराहो मंदर्र और ओडडिा के कोर्ाकद  सूयद मंदर्र के 

समाि एक ववशिटि िै ी दर्खाता है। िागवंिी द्वारा इसे िागर िै ी में निशमदत कराया गया िा। इस मंदर्र के 

सामि ेसुन्र्र ता ाब भी त्स्ित है, जो अपि ेनत स्म के श ए प्रशसद्ध है। एक रात में निशमदत इस मंदर्र की 
प्रर्िदनियता इसमें है कक िागर िै ी का मंदर्र होिे के पश्िात भी इस मंदर्र में क ि िहीं है। यहााँ के  ोग 

भगवाि शिव को भोरमरे्व राजा कहते हैं। आज भी यह मान्यता है कक मंदर्र पररसर में रात के समय िहीं रुका 
जाता। 

 

मंदर्र में तीि (3) ओर से प्रवेि ककया जा सकता है। इसे पााँि (5) फुि ऊाँ िे िबूतरे पर बिाया गया है। यह मंदर्र 

60 फीि  ंबा व 40 फीि िौड़ा है। मंदर्र की र्ीवारों पर रे्वी रे्वताओं और ितृ्य करते हुए अप्सराओं को र्िादया 
गया है। भोरमरे्व मंदर्र के निकि ही मड़वा मह  तिा नछरकी मह  र्ो अन्य मंदर्र त्स्ित है त्जिकी िक्कािी 
शम ती जु ती है। छत्तीसगढ़ िासि द्वारा महाशिवरात्रत्र के समय वहााँ भव्य मे े का आयोजि ककया जाता है 

त्जसे भोरमरे्व महोत्सव का िाम दर्या गया है। 
 

आज भी भोरमरे्व के रहस्य के ववर्य में जािि ेके श ए पुरातत्व ववभाग के सर्स्य खोज में  गे हैं। 
 

मैं (भोरमरे्व) मध्यप्ररे्ि के खजुराहो मंदर्र के समाि हूाँ। हााँ मैं ि केव  छत्तीसगढ अवपतु पूरे रे्ि के श ए एक 

महत्वपूर्द स्िाि हूाँ।। 
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गोटमार मेला  

“ एक अनोखी प्राचीन परंपरा ” 
 

- मोना शांताराम बालपांड े   

                     (बी. ए. ततृीय वर्ष) 
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मध्य प्ररे्ि के त्ज ा पांढुरिा में मिाए जािे वा ा गोिमार मे ा अत्यंत प्रािीि  ोक परंपरा है। यह अपि े

अिोखे खूिी उत्सव के श ए ववश्व प्रशसद्ध है। गोिमार मे ा मराठी िब्र्ाव ी से श या गया है, त्जसका अिद 
पत्िर मार मे ा है। इसके अंतगदत र्ो पक्ष एक र्सूरे को पत्िर मारते हैं। त्जसकी आरंभ 17 वीं िताब्र्ी से मािा 
जाता है, परन्तु इसका कोई भी श णखत साक्ष्य िहीं है। यह  ोककिाओ ंपर आधाररत परंपरा है। इसे हर वर्द 

भाद्रपर् मास के कृटर् पक्ष में अमावस्या (पो ा त्योहार) के र्सूरे दर्ि मिाया जाता है। 
 

पांढुरिा कक भौगोश क त्स्िनत के अिुसार यह जाम िर्ी के कारर् र्ो भागों में ववभात्जत हैं, पांढुरिा और 

सावरगांव। यह र्ोिों पक्ष इस दर्ि एक-र्सूरे को पत्िर मारते हैं। त्जसकी िुरुआत सावरगांव के  ोगों द्वारा 
प्रािीि ित्ण्डका माता मंदर्र में पूजा-अिदिा कर प ाि के वकृ्ष को कािकर इसका ववचध पूवदक पूजि कर िर्ी के 

बीि में गाडत ेहै। इसे झंड ेके प्रतीक के रूप में मािा जाता है। त्जसे पांढुरिा पक्ष को सूयादस्त के पूवद तोड़िा होता है, 

परंतु यह सर  िहीं होता क्योंकक जो भी इसे तोड़िे जाता है उस पर सावरगाव पक्ष के  ोग पत्िर बरसातें है। 
सूयादस्त के बार् र्ोिों पक्ष साि में झंड ेको  े जा कर ित्ण्डका माता मंदर्र में पूजा-अिदिा कर इस उत्सव की 

समात्प्त करते हैं। 

इस उत्सव के पीछे कई लोक प्रचभलत र्ौखखक कथा ववद्यर्ान हैं- 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

के  ोगों िे उि पर पत्िरों से हम ा कर दर्या। त्जससे उिकी िर्ी में ही मौत हो गई। यह मे ा इस र्खुर् घििा 
के श ए समुर्ाय के पश्िात का प्रतीक मािा जाता है। 

 

तीसरी कहािी के अिुसार  ोगों का माििा है, कक र् पत िाह की सेिा पांढुरिा की ओर से तिा भोस े राजा की 
सेिा सावरगांव पक्ष की ओर से वर्द में एक बार सैन्य अभ्यास करि ेिे। त्जसमें एक बकरे को िर्ी में बााँध रे्ते 

िे। इस बकरे को िर्ी से जो  ेकर जाएगा वह ववजयी कह ाता हैं। 

पह ी कहािी के अिुसार यह मे ा वपडंारी समाज के सेिापनत र् पत िाह और 

महाराटर के भोस े राजा के बीि हुए सैन्य संघर्द का स्मरर् कराता है। हचियारों 
की कमी के कारर् वपडंारी समाज के  ोगों िे पत्िरो का उपयोग कर र्शु्मि को 
हराया िा, और इस जीत की यार् में यह मे ा आयोत्जत ककया जाता है। मािा 
जाता है कक वपडंरी समाज के कारर् इस िहर का िाम पांढुरिा रखा गया िा। 
 

र्सूरी कहािी यह सबसे अचधक प्रिश त कहािी है। मािा जाता है, कक सैकड़ों 
सा  पह े पांढुरिा के एक  ड़के को सावरगांव की एक  ड़की से प्रेम हो गया 
िा। र्ोिों िे भागकर वववाह ककया और जाम िर्ी पार कर रहे िे, तभी र्ोिों गााँव 

के  ोगों िे उि पर पत्िरों से हम ा कर दर्या। त्जससे उिकी िर्ी में ही मौत हो 
गई। यह मे ा इस र्खुर् घििा के श ए समुर्ाय के पश्िात का प्रतीक मािा 
जाता है। 
 

 

33 

 



 

 

  

जो बकरे के पास जाता उसे पत्िरों से मारा जाता िा। परंतु त्रब्रदिि सरकार के द्वारा पिु बश  का 
ववरोध ककया गया, त्जसके कारर् उसके स्िाि पर प ाि वकृ्ष का उपयोग होि े गा। 

 

वतदमाि समय में भी यह परम्परा प्रिश त है, और धाशमदक आस्िा जुड़ी होि ेके कारर् प्रिासि इसमें 
कोई हस्तक्षेप िहीं कर सकती हैं। अवपतु अिेक  ोगों की इसमें जाि मा  की हानि होती हैं। 1995 
से 2023 तक 13  ोगों की जाि गई, व हर वर्द सैकड़ो  ोक गम्भीर रूप से घाय  होते है। यह 
उत्सव अपि ेअिोखेपि श ए ववश्व प्रशसद्ध है, जो आज पांढुरिा के अतीत व वतदमाि र्ोिों की 

पहिाि बि गया है । 
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तारा बाडी  

“ वाराणसी की अल्पज्ञात ऐततहामसक धरोहर ” 
 

- दृक्ष्ट मुखजी 
   (बी. ए. ततृीय वर्ष) 
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प्रारंभभका:- 

हमारा िहर वारार्सी अपिी अद्भुत कृनतयों के श ए प्रशसद्ध है। यहााँ के मंर्ीर, गंगा ति, ववश्विाि मंर्ीर 

आदर् से हम सभी पररचित हैं। ककन्तु कुछ ऐसे स्िाि भी हैं जो यहााँ की शमट्िी में धमद, आध्यात्म व इनतहास के 

अिोखे वववरर् श ए गुप्त रूप से अपिा गौरविा ी प्रभाव बिाये हुए हैं। आज हम एक ऐसे ही मत्न्र्र “तारा 
बाडी” के बारे में जािते हैं जो “रानी भवानी” जी के द्वारा स्िावपत ककया गया िा। रािी भवािी पत्श्िम बंगा  

के िािोर राज्य की महारािी िीं। ये कािी में प्रनतदर्ि गंगा स्िाि के पश्िात ्एक भूखंड र्ाि करती िी ंअिादत ्

वर्द के 365 टदन र्ें 365 भूखंड दान ककया। कािी के अचधकांि कंुड, सरोवर इत्यादर् रािी भवािी जी द्वारा ही 
बिवाये गए िे। 

 

ऐततहाभसक पषृ्ठभूभर्:- 

 

रािी भवािी जी द्वारा बिवाये गए ‘तारा बाडी’ मंदर्र के बारे में बहुत कम  ोग ही जाित ेहैं। यह मंदर्र 

वारार्सी में 

‘पांडये हवेली’ िामक स्िाि पर अंर्र ग ी में है जो 

‘पांडये घाि’ के ऊपर त्स्ित है। िािोर ररयासत की रािी भवािी जी का वववाह आठ वर्द की अल्पायु में िािोर 

राजा के र्त्तक पुत्र रर्ाकांत जी के साि हुआ िा। रमाकांत भोग- वव ाशसता वप्रय व्यत्क्त ि ेअतः का ांतर में 
राज-पाठ का कायद महारािी भवािी जी को ही संभा िा पड़ा। बार् में मराठा सरर्ारों के हम े में रमाकांत मारे 

गए। रािी भवािी ववधवा हो गयीं। उिकी एक पुत्री िी “तारा संुदरी”। तारा संुर्री भी कम उम्र में ही ववधवा हो 
गयीं िीं। तारा जी की संुर्रता के िि ेबंगा  के िवाब “भसराजुद्दौला” तक पहंुिी। वे तारा जी की संुर्रता पर 

अत्यंत मोदहत हो उिसे वववाह हेतु इच्छुक हो उठे। इस बात से भयभीत रािी भवािी अपिी पुत्री की रक्षा हेतु 

िाव से गंगा िर्ी के ककिारे बसे इस िहर कािी ि ी आईं िीं। ककंतु जब उन्हें पता ि ा की शसराजुद्र्ौ ा भी 
कािी की तरफ प्रस्िाि कर िुका है तो उन्हें अपिी पुत्री की मयादर्ा की रक्षा के श ए कोई अन्य उपाय ि सूझा। 
सवद ववदर्त है कक ऐसे समय उन्होंि ेअत्यंत कठोर निर्दय श या और पुत्री की इच्छािुसार जीववत सर्ाधध 

बिवा र्ी। इस हृर्य ववर्ाराक निर्दय से रािी भवािी के निभीक व साहसी होि ेका पररिय शम ा। उसी समाचध 

के ऊपर “र्ााँ तारा” का मंदर्र भी रातों रात बिाकर उसमें प्रार् प्रनतटठा  करवा र्ी। इसी स्िाि पर बहुत बड़ा 
मंदर्र बिवाया। मंदर्र का निमादर् 1752 में प्रारंभ हुआ जो 1758 में बिकर तैयार हुआ। कािी में प्रनतत्टठत यह 

एकर्ात्र र्ंटदर है जहााँ एक रािी िे अपिी राजकुमारी को जीववत रूप में धरती की गोर् में समादहत कर दर्या। 
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अद्भुत स्थापत्य कला:- 
 

 

 

 

 

 

 

 

मंदर्र में िार प्रांगर् हैं। मुख्य प्रांगर् में मााँ वविा ाक्षी, राधा कृटर्, मााँ  श ता  व  ड्डू गोपा  ववराजमाि हैं। 
संकरी गश यारा से आगे जािे पर पूवद दर्िा में “र्ााँ तारा” का िी ा वर्द ववग्रह है त्जसके िीिे ही तारा संुर्री की 
जीववत समाचध है।  पत्श्िम दर्िा में “र्ााँ काली” की प्रनतमा स्िावपत है। साि ही  शिव मंदर्र भी है। आंगि के 

बीिों बीि सफेर् फू ों से आच्छादर्त वकृ्ष है। मंदर्र के ितुिद प्रांगर् में “र्टहर्ासुर र्टदमनी देवी दगुाम” का अत्यंत 

संुर्र मंदर्र है जहााँ रािी भवािी जी प्रनतदर्ि पूजा अिदिा करती िीं। यहााँ अिेक फव्वारे भी हैं, कहा जाता है कक 

कभी गंगा का ज  प्रवादहत होकर मंदर्र की िोभा बढ़ाता िा। 

मंदर्र की स्थापत्य कला बांग् ा व बिारसी क ा के अद्भुत 

संगम को प्रर्शिदत करता है। पत्िरों को काि कर बिाये गए स्तंभ  अपिी संुर्रता से मंदर्र के कोिे-कोि ेको 
िोभायमाि बिात ेहैं। ‘बंगाली िोला’ की संकरी ग ी में इस मंदर्र का मुख्य द्वारा है त्जसे रे्खकर कोई भी ये 

अिुमाि िहीं  गा सकता कक अंर्र इतिा वविा  प्रांगर् श ए यह मंदर्र है। अपिी अनुपर् छिा, िांत 

वातावरण, उच्चकोटि की वास्तुकला, ववस्ततृ क्षेत्र श ए यह मंदर्र अिायास ही श्रद्धा ुओं को अपिे आकर्दर् में 
बद्ध कर  ेता है। यहााँ जाकर ही इसके अंर्र की आध्यात्त्मकता का अिुभव प्राप्त ककया जा सकता है। साि ही 

छोिे-छोिे गुप्त मागद  से सुिोशभत यह मंदर्र सहर्द ही अपिी स्िापत्य की किा निभीकता से कहता है। 
 

गररर्ार्य प्रासंधगकता:- 

मंदर्र के व्यवस्िापक  श्री श्यार्ा प्रसाद कंुडू जी की रे्खरेख 

में यहााँ नियशमत प्रातः का ीि आरती  से  ेकर रात्रत्र का ीि ियि आरती  ववचधवत ्रूप से पुजारी द्वारा संपन्ि 

ककया जाता है। प्रतत र्ाह आर्ावस्या के दर्ि वविेर् पूजा की व्यवस्िा की जाती है। नवरात्र के समय देवी दगुाम की 
वविेर् पूजा-अचमना होती है त्जसमें कन्या पूजन का उल् ेख अनिवायद है। ‘दीपावली पवम’ के अवसर पर बंग भार्ी 
सरु्दाय में मााँ क ी की पूजा का ववधाि है। इस सुअवसर पर यहााँ मााँ का ी जी की वविेर् तनभि पूजा का भव्य 

आयोजि ककया जाता है साि ही वविा  भंडारा कर प्रसार् ववतरर् होता है। 
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अंत्यलेख:- 

 

वारार्सी के अिेक ववश्व प्रशसद्ध िचिदत मंदर्रों के मध्य यह ताराबाडी र्ंटदर एक अिमो  रत्ि समाि है जो 
अपिी आध्यात्त्र्क, सांस्कृततक और ऐततहाभसक गहराई का सजीव प्रमार् प्रस्तुत करता है। यह मात्र पूजि 

स्ि  ि होकर साहस, करुर्ा व श्रद्धा का अिूठा संगम है। 
 

इस िहर की भीड़-भाड़ व को ाह  से र्रू गंगा ति के समीप यह स्िाि रै्निक जीवि की व्यस्तता से उत्पन्ि 

व्यचित मि को िांनत प्रर्ाि करि ेहेतु उपयुक्त जाि पड़ता है। 

व्यत्क्तगर् जो इस पावि स्ि  से अपररचित हैं उन्हें स्वय ंयहााँ जाकर इस मंदर्र की मदहमा का अिुभव करिा 
िादहए। 

 

संदभम:- 

इस  ेख के संर्भद में कुछ िोध िाशम  हैं, जो सम्मानित ऑि ाइि स्रोतों से श ए गए हैं- 
~ wordpress.com 

~ nativeplanet 

> मुख्य जािकारी मंदर्र के पारंपररक संरक्षकों से हुईं ििादओं से प्राप्त हुई है। ये पररवार पीदढ़यों से मंदर्र का 
प्रबंधि और संरक्षर् करता आ रहा है तिा इसके इनतहास के बारे में महत्वपूर्द ज्ञाि रखता है। 

> साि ही प्रत्यक्ष स्व-अव ोकि व अध्ययि पर आधाररत। 
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ROLE OF ARCHAEOLOGY IN MODERN INDIA  

 

The Unearthing of a Nation: The Role of Archaeology in Modern India Archaeology, the 

study of human history and prehistory through the excavation of sites and the analysis of 

physical remains, has played a pivotal and multifaceted role in modern India. Beyond the 

simple act of digging up old artifacts, archaeology has been instrumental in shaping 

national identity, validating historical narratives, and providing a tangible link to India’s 

deep and diverse past. It has transformed from a colonial-era academic pursuit to a 

powerful tool for cultural preservation and national discourse. Reconstructing India's 

Ancient Past The discovery of the Indus Valley Civilization in the early 20th century was a 

watershed moment in Indian archaeology. It pushed back the known timeline of Indian 

history by thousands of years, revealing a highly sophisticated and urbanized Bronze Age 

society. Post-independence, the Archaeological Survey of India (ASI), along with state 

departments and universities, intensified this exploration. Excavations at sites like 

Kalibangan, Lothal, and Dholavira have revealed intricate town planning, advanced 

sanitation systems, and extensive trade networks, challenging the colonial narrative of 

India as a culturally stagnant land. These findings have not only enriched our 

understanding of ancient urban life but also instilled a sense of pride and historical depth 

among Indians. Only enriched our understanding of ancient urban life but also instilled a 

sense of pride and historical depth among Indians. 

Furthermore, archaeology has been crucial in piecing together the timeline of various 

cultures and periods. Discoveries have shed light on the transition from the Neolithic to 

the Chalcolithic periods, the evolution of metallurgy, and the spread of iron technology. 

For instance, the Bhimbetka rock shelters in Madhya Pradesh, a UNESCO World Heritage 

Site, provide a vivid glimpse into the lives of prehistoric hunter-gatherers through their 

ancient rock art.  Such discoveries allow historians and archaeologists to reconstruct the 

daily lives, beliefs, and technological advancements of our ancestors, providing a 

continuous narrative of human development on the subcontinent 
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Validating Historical and Literary Narratives 
 

Archaeology often serves as a powerful corroborator of historical and literary accounts. 

The excavation of sites mentioned in ancient texts, such as the Ramayana and the 

Mahabharata, has been a significant area of focus. While these studies are often complex 

and sometimes controversial, they highlight the discipline's potential to bridge the gap 

between myth, legend, and historical reality. The identification of sites like Ayodhya and 

Hastinapur as inhabited centers in ancient times lends a tangible dimension to these 

epics. This archaeological work is not about proving the literal truth of every story but 

about demonstrating the historical context and longevity of the cultures and traditions 

described in them. 

Beyond the epics, archaeological evidence has authenticated and supplemented the 

records of great dynasties. The Ashokan edicts, inscribed on pillars and rocks across the 

country, were first deciphered in the 19th century, but subsequent archaeological work 

has located and protected these sites, confirming the geographical expanse of the 

Mauryan Empire. Similarly, the excavations at Nalanda have unearthed the ruins of a 

sprawling monastic university, providing a physical testament to its historical status as a 

major center of learning, as described by ancient Chinese travelers. This evidence 

provides a solid foundation for the historical narratives taught in schools and universities. 

 

 

 
      

                                                             ASHOKAN ROCK EDICT 
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Role in National Identity and Heritage Diplomacy 
 

In modern India, archaeology is inextricably linked with national identity. The protection 

and preservation of monuments and sites of national importance are a primary function 

of the ASI. These sites, from the Taj Mahal to the forts of Rajasthan, serve as symbols of 

India’s rich heritage and cultural diversity. Archaeology helps in their conservation, 

ensuring they are preserved for future generations. 

Established in 1861, the Archaeological Survey of India (ASI) is responsible for protecting 

and maintaining 3,698 monuments and archaeological sites that are considered of 

national importance. These sites are protected under the Ancient Monuments 

Preservation Act of 1904 and the Ancient Monuments and Archaeological Sites and 

Remains Act of 1958. 

ASI preserves a wide range of heritage, including prehistoric rock shelters, Neolithic sites, 

megalithic burials, rock-cut caves, stupas, temples, churches, mosques, tombs, forts, 

palaces, and more. These sites reflect India’s rich cultural and architectural history. 

 

 

 

In recent times, archaeology has also become a tool of heritage diplomacy, where India 

showcases its ancient and multicultural past on the global stage. Projects like “Project 

Mausam” aim to explore the shared maritime heritage of the Indian Ocean, highlighting 

India’s historical role as a hub of trade and cultural exchange. This not only strengthens 

ties with other nations but also reinforces India’s position as a significant global 

civilization. 

However, the field is not without its challenges. The politicization of archaeological 

findings, particularly in debates over historical origins and religious sites, poses a 

significant threat to its academic integrity. A crucial aspect of the role of archaeology in 

modern India is to maintain its scientific objectivity and resist ideological manipulation, 

ensuring that its findings are based on evidence and not on political agendas. 
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Contemporary Challenges and Future Directions 
 

Archaeology in modern India faces several pressing challenges. Rapid urbanization and 

infrastructure development often lead to the destruction of undiscovered sites. The lack 

of sufficient funding and manpower for the ASI and state archaeological departments 

further hampers conservation and excavation efforts. Encroachment on protected sites is 

also a persistent problem. 

To overcome these hurdles, there is a need for greater public awareness and community 

engagement in heritage preservation. The use of modern technology, such as Mapping 

Archaeology, LiDAR & GIS can help in a more systematic survey and documentation of 

sites. Underwater is an emerging field with immense potential, given India’s vast ancient 

maritime history. 

In conclusion, archaeology’s role in modern India is far more than an academic exercise. 

It is a dynamic field that connects the present with the past, shapes national narratives, 

and contributes to the country’s cultural pride. By continuing to unearth and interpret 

the stories buried beneath the soil, archaeology not only preserves India’s heritage but 

also provides a deeper understanding of who we are as a nation. It is a discipline that 

constantly reminds us that the past is not a static relic but a living, breathing part of our 

present. 

 

- TAVISHI DUBEY 

   (B.A. 3rd Year) 
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SWASTIKA PANDEY (M.A. Final Year) 

CHIEF EDITOR 

 

Being an editor and a team member of our departmental magazine 

has been a fulfilling and remarkable experience. This helped me to 

expand academic knowledge. It provided me with the opportunity 

to investigate the academic and artistic facets of our theme. Every 

step of the process was fruitful experience, from coming up with 

the theme to forming each article in its final form. I learnt the value 

of dedication, patience and responsibility. Each article reflects the 

collective creativity of the students. It has been an honour to 

contribute to a platform that honours knowledge, creativity, and 

expression. Just as this experience inspired us to bring this edition 

to life, I really hope that it inspires and enlightens our readers too. 

Honestly, diving into the theme "Temples of Varanasi" for this 

magazine has been so much more than just a design gig—it's 

been an absolute blast and a truly moving experience. From 

our first chaotic (but brilliant!) brainstorming session right up 

to finalizing the last page, I've felt this amazing, deep 

connection to the ancient, buzzing energy of these sacred 

spots. 

When I started digging into the sheer variety of temples, it 

wasn't just about the stunning architecture; it was about 

discovering the individual personalities and untold stories of 

each one. Varanasi really is the city of temples, and trying to 

capture their epic history and unique spiritual vibe visually 

was a huge challenge, but totally rewarding. It gave me a 

unique lens not just to appreciate these incredible places, but 

to actually share their magic with you all. 

The best part, hands down, was the team effort. Working 

alongside everyone who’s just as passionate about Varanasi's 

incredible heritage made all the difference. Every time we 

met, it felt like we were leveling up, bouncing ideas off each 

other and finding ways to make the design and narrative feel 

richer and deeper. 

This whole process didn't just teach me a ton about the city's 

spiritual landscape; it made me feel like I was contributing to 

something important—spreading the word about these 

magnificent, vital landmarks. I'm genuinely proud of what we 

created. It's been a total journey of learning, laughing, and 

getting creative, and I'm super thankful I got to be a part of it. I 

hope you love exploring these pages as much as I 

loved designing them! 

unique lens not just to appreciate these incredible places, but to actually share their magic with 

you all. 

The best part, hands down, was the team effort. Working alongside everyone who’s just as 

passionate about Varanasi's incredible heritage made all the difference. Every time we met, it felt 

like we were levelling up, bouncing ideas off each other and finding ways to make the design and 

narrative feel richer and deeper. 

This whole process didn't just teach me a ton about the city's spiritual landscape; it made me feel 

like I was contributing to something important—spreading the word about these magnificent, 

vital landmarks. I'm genuinely proud of what we created.  

It's been a total journey of learning, laughing, and getting creative, and I'm super thankful I got to 

be a part of it. 

 I hope you love exploring these pages as much as I loved designing them! 

APRAJITA KUMARI (M.A. Final Year) 

CHIEF DESIGNER 
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They say the best projects are the ones that build more than just a 

structure. This past semester, that truth became our reality. 

Working alongside my friends at the sacred temple was an 

experience amidst the ancient stones and serene atmosphere, we 

didn't just clean, paint, or organize. We shared stories, laughter, and 

a profound sense of purpose. The temple, with its timeless energy, 

wasn't just a site for our project; it was a silent mentor, teaching us 

about dedication, history, and the quiet joy of selfless service. 

KHUSHI PANDEY (M.A. Final Year) 

CO - EDITOR 

SHREYA (M.A. Final Year) 

CO - DESIGNER 

“Discovering and writing about an undocumented temple of 

Varanasi was both challenging and heartwarming. The search for 

its history—through old records, scholars, and field visits—made 

me feel more connected to our heritage. Working with my 

friend and designing the magazine’s visuals turned it into a 

beautiful blend of learning and creativity.” 

Warm Regards 

"यह अंत नहीं, बक्ल्क सीखने और खोज की इस संुिर यात्रा की तनरंतरता है। हम इस अंक 
को स्मृततयों से भरे हृिय और समृद्चध ज्ञान के साथ समाप्त करते हैं।" 
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